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DANCA NO CONTEXTO ESCOLAR: RESPEITANDO O TEMPO E A
NATUREZA DA CRIANCA

Jusselaine Pereira Dias?

RESUMO

A danca na Arte, dentre as demais linguagens, destaca-se como um componente primordial a
ser ensinado na escola de educacao bésica, pela importancia que apresenta na aprendizagem
integral da crianga e no desenvolvimento de habilidades e capacidades cognitivas e motoras.
Assim, buscou-se respostas sobre: Como o educador devera abordar o ensino-aprendizagem
desta manifestacdo artistica? Quando ensinar a danca? Utilizando-se de uma revisdo
bibliografica, partiu-se do entendimento sobre as fases de aprendizagem de desenvolvimento
cognitivo e motor da crianca baseado em estudos de Piaget e Gallahue. Em seguida,
encontramos caminhos que nos levam ao ensino-aprendizagem da danca na escola respeitando
0 tempo e a natureza da crianca, na visdo de alguns autores tais como; Ana Mae Barbosa e
Izabel Marques.
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ABSTRACT

Dance in Art, among the other languages, stands out as a primary component to be taught in
the basic education school, due to the importance it presents in the child's integral learning
and in the development of cognitive and motor skills and abilities. Thus, we sought answers
on: How should the educator approach the teaching-learning of this artistic manifestation?
When to teach dance? Using a bibliographic review, we started from the understanding about
the learning phases of cognitive and motor development of the child based on studies by
Piaget and Gallahue. Then, we find paths that lead us to teaching-learning dance at school
respecting the time and nature of the child, in the view of some authors such as; Ana Mae
Barbosa and Izabel Marques.

Keywords: Dance. Teaching-learning. Development.

INTRODUCAO

Desde os tempos mais remotos da sua existéncia até os dias de hoje, 0 homem realiza
atividades corporais atribuindo a elas um significado de prazer, alegria e divertimento. A

danca faz parte da linguagem presente na arte, assim como a mdsica, o teatro e as artes
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visuais. Também faz parte das praticas corporais que compdem a cultura corporal de
movimento, presente no componente curricular educacao fisica.

A cultura corporal de movimento constitui-se pelas diversas atividades realizadas por
uma sociedade, como: 0 jogo, a ginastica, a danca, o teatro e o esporte, sendo atividades
consideradas “resultado de conhecimentos socialmente produzidos e historicamente
acumulados pela humanidade”. (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p.39).

A Danga constitui uma das atividades sociais mais significativas do mundo
contemporaneo; estando presente entre povos de diferentes culturas e exercendo poder e
fascinacdo sobre os homens que a criam, a praticam e a recriam.

Desta forma, nossa preocupacao voltou-se sobre quais conhecimentos o profissional
de arte, que trabalha com a danca na escola, deve adquirir. Como abordar a danca com
criancas e adolescentes? Quais sdo as fases de desenvolvimento cognitivo e motor para
realizar o trabalho proposto pela Base Nacional Comum Curricular?

Através da pesquisa bibliogréfica, buscaram-se respostas destas questdes segundo as
concepcdes de autores como: Piaget (1936), Gallahue (2001), Freire, (1996), Barbosa (2003),
Marques (2010) entre outros.

Evidentemente ndo poderiamos falar do ensino sem levar em consideracéo os periodos
de desenvolvimento cognitivo e motor do individuo. Estes periodos sdo adquiridos
gradativamente pelo sujeito em seu pensamento e motricidade.

Pela importancia que o modelo de ensino exerce e por ser uma preocupacdo de todo
profissional que trabalha com arte na educacdo, na sequéncia estudamos diferentes
perspectivas de ensino, encontrando na pedagogia ativa uma aprendizagem significativa, que
realmente contribua para a formagéo integral do aluno.

Com a publicacdo de bases legais para a educacdo, tais como a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB, 93.94/96), Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997) e outras
Diretrizes Curriculares para cada etapa da educacdo basica, até chegar a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017), vimos que, muitos estudiosos buscam o ensino-
aprendizagem ativo para a educacgdo, pois desta forma, € possivel fortalecer ainda mais a
autonomia, a pesquisa, a criatividade e a reflexdo critica do aluno que a BNCC preconiza.

A danca é inerente a linguagem corporal, com varios simbolos e significados. Na
maioria das vezes, a danc¢a na escola é realizada como reproducdo da danca que esta na midia,
sem contextualizacdo e reflexdo. Segundo as autoras Ana Mae Barbosa (2003) e Isabel
Marques (2010), podemos dizer que o ensino da danca escolar devera ser um fazer arte e

contextualizar.
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Depois de termos constatado, através da investigacdo bibliografica, um ensino-
aprendizagem para a danca que respeite além da cultura, as fases de desenvolvimento que o
educando estd, e um modelo de ensino que seja ativo, saberemos utilizar os conteldos,

objetivos e recursos para melhor ensinar a danca na escola.

DANCA COMO MANIFESTACAO DA CULTURA

O homem € o Unico ser capaz de criar, projetar futuro, com direito a utopia, paixdo e
amor; é livre para aprender, para buscar a sua identidade individual através das diversidades
culturais, das pluralidades nas escolhas de viver. Sendo um ser da cultura, constroi seu mundo
a partir das relacdes sociais do lugar em que habita.

Utilizando um referencial cultural podemos dizer que "a natureza do homem € ser um
ser cultural." (GUEERTZ, 1989, apud DAOLIO, 1997 p. 52). O homem n#o existe sem estar
inserido em uma cultura, assim como ndo existe também um corpo sem cultura, pois o
homem é seu corpo. De fato, desde o seu nascimento e desenvolvimento bioldgico o ser
humano esta inserido em um meio determinado, que lhe transmite os gestos, a linguagem e
habilidades especificas (o andar, correr, dancar) daquela cultura.

Os significados que cada sociedade da aos seus corpos decorre de uma cultura
historicamente adquirida e modificada pelo ser humano, definindo o corpo de varias maneiras.
Para o antrop6logo Mauss (1974), os gestos realizados por um homem dependem daquela
sociedade em que ele vive e os significados que a cultura da a estes gestos. Assim ele define
as técnicas corporais: “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade e de maneira
tradicional, sabem servir-se de seus corpos”. (MAUSS, 1974, p. 211).

Isto quer dizer que, as diversas culturas possuem capacidades proprias de educar e
adaptar seus corpos ao meio onde vivem. Por isso, através dos corpos, vimos as distintas
linguagens que se manifestam no individuo, construidas a partir da historia e cultura onde ele
esta inserido.

Esta reflexdo antropoldgica nos mostra que cada cultura expressa diferentes corpos,
sendo que na sociedade brasileira esta expresséo do homem tem se manifestado na
diversidade da cultura popular, entre as quais temos: o carnaval, o futebol, as festas religiosas
e as dancas.

Falar de Cultura Popular é falar sobre a construgcdo dos conhecimentos, padrdes,
gostos, codigos morais e religiosos, das lendas, das artes, sobre os saberes do fazer e
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viver e 0s maneirismos de um grupo social, de uma sociedade aprendidos no
cotidiano e nem sempre compreensivel a outros grupos. (SAMPAIO, 2018, p. 12).

Assim, a cultura popular brasileira se distingue da cultura de massa, esta, vista como
produto e com o objetivo de atingir maior quantidade de pessoas por um determinado tempo
na sociedade.

No Brasil temos diversidade cultural regional, dentre as quais as dancas regionais e
populares, sdo legados historicos da composicdo étnica brasileira, formada por trés grupos;
europeus, indigenas e africanos, que acompanham as transformac6es da sociedade.

Consideramos o conhecimento sobre as dancas populares importante no processo
educacional, pois permite ver a danca como linguagem de comunicagdo e expressao entre 0s
povos, bem como a compreensdo sobre a nossa identidade ao entendermos o contexto cultural

no qual estamos inseridos.

OS PERIODOS DE DESENVOLVIMENTO COGNITIVO E MOTOR:
RELEVANCIA PARA O ENSINO DA DANCA NA ESCOLA

O desenvolvimento humano a partir de 1920 tem sido estudado com atengdo por
muitos investigadores, tal como: Wallon, Vygotsky e Piaget, investigadores do
desenvolvimento da inteligéncia na crianca.

Para Piaget (1936) a forma de raciocinar e aprender da crianga, desde seu nascimento,
passa por estagios de desenvolvimento cognitivo. Estas mudancas no pensamento das criangas
ndo se realizam imediatamente, mas ocorrem gradativamente em todas as areas de seu
pensamento ou relagdes.

O primeiro estagio de vida da crianca que vai do nascimento até o surgimento da
linguagem, entre um e dois anos, € chamado por Piaget de Sensério-motor (fase de laténcia).
A partir do surgimento da linguagem, inicia-se um novo periodo Pré-operatério, que
acrescenta as atividades da crianca os simbolos e a representacdo mental. Agora a crianga nao
somente faz, mas também compreende o que faz. Este periodo se estende até mais ou menos
aos seis ou sete anos.

Quando a crianga passa de um estado em que se coloca como centro de todas as coisas
para um estado onde ndo € mais o centro, ela estd no periodo Operatdrio-concreto. De seis
anos aos dez ou doze anos aproximadamente a crianga constroi um raciocinio logico, diante

de problemas colocados a ela.
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O ultimo periodo de desenvolvimento da inteligéncia descrito por Piaget, comeca na
adolescéncia e introduz o individuo no mundo dos sistemas e teorias. Neste periodo
denominado por Piaget de Operatorio-formal ou hipotético-dedutivo o sujeito rompe as
barreiras da realidade concreta da pratica atual e se interessa por problemas hipotéticos
(imaginados).

No que diz respeito as mudangas que ocorrem no comportamento motor de um
individuo também ha estudos que procuram desvendar 0s mecanismos responsaveis por estas
mudancas.

Magill (1984), conceitua aprendizagem motora como sendo “uma mudanga interna no
individuo, deduzida de uma melhoria relativamente permanente em seu desempenho, como
resultado da pratica”. (MAGILL, 1984, p.12).

O objetivo da aprendizagem motora esta em desenvolver no individuo o saber executar
uma tarefa motora. Este processo ensino-aprendizagem dependerd do professor que devera
saber como o aluno aprende para melhor ensina-lo, apresentando o conteido de forma que ele
possa vincular com sua realidade, e querer aprender.

Segundo Gallahue (2001), o desenvolvimento motor ¢ considerado “a continua
alteracdo no comportamento ao longo do ciclo da vida, realizado pela interacdo entre as
necessidades da tarefa, a biologia do individuo e as condigdes do ambiente”. (GALLAHUE,
2001, p. 98).

Gallahue (2001), apresenta um modelo aberto em forma de ampulheta das mudancas
no desenvolvimento motor, descrevendo seus progressos caracteristicos em fases, niveis e
estagios.

A primeira fase é chamada de Movimento Reflexo com periodo de desenvolvimento
no Utero até quatro meses e deste a um ano. Caracterizada pelos movimentos reflexos,
involuntarios, controlados sub-corticalmente e estes formam a base do desenvolvimento
motor sub-dividindo-se em dois estagios: Estagio de informacdo codificada, onde o0s
movimentos reflexos servem como meio para colher informag6es, buscar alimentos e
protecdo e o Estagio de informacdo decodificada, substitui a atividade sensério-motora pelo
comportamento perceptivo motor.

Do nascimento até o primeiro ano de idade, e de um ano até dois anos a crianca
encontra-se na Fase do Movimento Rudimentar aparecendo as formas basicas dos
movimentos voluntarios solicitados para a vida. Sdo divididos em dois estagios: Estagio de

inibicdo dos reflexos, reflexos primitivos e posturais substituidos pelo comportamento motor
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voluntario. Estagio pré-controle, onde a crianca comecga a ganhar maior precisdo e controle

dos seus movimentos.

Movimentos Fundamentais é a terceira fase descrita por Gallahue no processo do
desenvolvimento motor, sendo 0 momento para descobrir como executar uma variedade de
movimentos locomotores, ndo locomotores e manipulativos de forma isolada e integrada.
Nesta fase existe um grande aumento na fluidez e controle do movimento. Aparecem trés
estagios ou niveis de desempenho das habilidades motoras: Estagio inicial, de dois a trés anos,
onde o movimento é caracterizado por auséncia de partes. Estagio elementar, de quatro a
cinco anos, o padrdo de movimento € restrito ou exagerado ainda que melhor coordenado; e o
Estdgio maduro dos seis aos sete anos que é caracterizado pela eficiéncia mecénica,
coordenacao e performances controladas.

Nesta fase de movimentos fundamentais, até que as criancas estejam maduras para
iniciar o primeiro ano do ensino fundamental, € importante desenvolver atividades bésicas de
deslocamento, equilibrio e esquema corporal. Através do ludico o professor pode utilizar as
acOes cotidianas dos alunos, como andar, correr, saltar e girar, explorar a espontaneidade de
movimentos que ja fazem parte do repertério infantil para estimular a experimentacao, a
criacdo e a expressao.

Depois das trés primeiras fases que Gallahue aborda para o processo de
desenvolvimento motor, finalmente temos a Fase do Movimento Especializado que é um
aperfeicoamento da fase dos movimentos fundamentais. As habilidades sdo progressivamente
refinadas, combinadas e elaboradas. Esta fase possui trés estagios:

Estagio geral ou transitorio - de sete a dez anos - a crianga comeca a combinar e
aplicar as habilidades motoras fundamentais para a performance de habilidades. Neste estagio,
é¢ o momento de desenvolver todas as capacidades motoras e coordenativas da crianga, as
praticas corporais como a danca devera ser sempre oferecida considerando uma progressao
metodoldgica, partindo de movimentos conhecidos, faceis e simples para movimentos que
exijam percepg¢do mais especifica.

Nos anos finais do ensino fundamental a crianga esta nos estagios de aplicacdo e de
utilizacdo permanente dos movimentos que serdo utilizados por toda vida, no dia a dia, nas
recreagdes e nas competicoes.

Procuramos entender estes processos de desenvolvimento intelectual e motor do ser
humano porque acreditamos que devemos toma-los como referéncia fundamental para o

procedimento de todo o ensino-aprendizagem da danga na escola.
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A DANCA NA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) apresenta as aprendizagens
essenciais para cada periodo de desenvolvimento da crianca e adolescente. Para a Educacao
Infantil, o campo de experiéncia Corpo, gestos e movimentos, visa construir com 0 corpo
relacBes da crianca com a exploracdo do mundo, do espaco e dos objetos em seu entorno para
produzir “conhecimentos sobre Si, Sobre o outro, sobre o universo social e cultural, tornando-
se, progressivamente, conscientes dessa corporeidade”. (BNCC, 2017, p. 36).

A divisdo é feita em trés ciclos relacionados com a faixa etaria e suas competéncias:
Bebés (zero a 1 ano e 6 meses); Criancas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses)
e Criancas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses).

No ensino fundamental, as aulas de danca estdo integradas ao curriculo de Artes, que é
composto das seguintes linguagens: teatro, musica, artes visuais e danca.

O aumento da complexidade da mobilidade e segmentacdo corporal marcam o ensino
fundamental 1, com movimentos mais variados e que podem ser explorados pelos professores,
utilizando agOes como: enrolar, desenrolar, torcer, inclinar, rolar, cair, subir, descer,
abordando o equilibrio, o espaco e o ritmo. Nas paginas 196 e 197 da BNCC (2017), ¢
possivel encontrar a lista de habilidades a serem desenvolvidas do primeiro ao quinto ano,
dentro da disciplina de artes, linguagem da danca.

Segundo a BNCC (2017), o ensino integrado dessas quatro linguagens articula saberes
gue somente o ensino de Artes pode proporcionar ao aluno: a criatividade, sensibilidade,
pensamento critico sobre o mundo, compreensdo das diferencas interculturais, producdo da
individualidade e da identidade do estudante. Traz ainda seis dimensdes que devem
transversalizar o ensino de danca e arte: criacdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo.

A danca também aparece no curriculo da Educacdo Fisica. No ensino fundamental | a
abordagem deve passar por: Dancas do contexto comunitario e regional, Dancas do Brasil e
do mundo e Dancgas de matriz indigena e africana. J& no Fundamental Il temos as Dangas
Urbanas e Dancas de Sal&o.

E importante o didlogo entre os profissionais das duas &reas para que possam
transversalizar o estudo do corpo pelas duas disciplinas. Desta forma, é possivel fortalecer
ainda mais a autonomia, a pesquisa, a criatividade e a reflexdo critica do aluno. Com acdes
praticas, a vivéncia de duas disciplinas que abordam o corpo, cada uma sob sua perspectiva, o

estudante constrdi a capacidade de relacionar e complexificar seu pensamento.
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De acordo com a BNCC (2017), ao final do Ensino Fundamental, espera-se que 0s
alunos consigam ter autonomia para construir uma “reflexdo sensivel, imaginativa e critica
sobre os conteudos artisticos e seus elementos constitutivos e também sobre as experiéncias
de pesquisa, invengao e criagdo”. (BNCC, 2017, p. 193).

Importante também aqui, salientar a escolha musical que o professor e seus alunos
trazem para o trabalho com a danca na escola. Deve ser um repertério musical rico, que
respeite a cultura infantil, que ndo reproduza somente aquele apresentado pela midia, mas que
possam ser musicas que favorecam a expressdo e criacdo, bem como, a reflexdo do aluno
sobre a cultura de massa.

Atraveés de atividades ludicas, as aulas de danca devem proporcionar a expressao e a
criatividade dos participantes. Os conteldos de danca devem ser marcados pela maior
“sistematizagdo dos conhecimentoS € na proposi¢ao de experiéncias mais diversificadas”.
(BNCC, 2017, p. 201).

Na ultima etapa da educagdo bésica, no Ensino Médio, dentro da é&rea de
conhecimento Linguagens e suas tecnologias, o trabalho com a danca contribui para ampliar
conhecimentos e pensar criticamente as producdes culturais que se manifestam pela
linguagem corporal.

Laszlo (2018) traz varias sugestdes para o trabalho com adolescentes e a danca.
Sabemos que, a danca pode ser uma aula muito constrangedora aos adolescentes que estdo
descobrindo o corpo, por isso, ndo estimular qualquer atitude competitiva entre eles é
fundamental para criar uma coesdo e confianca no grupo. Dessa forma, o processo sera mais
facil e acolhedor. Também segundo a autora, precisamos desconstruir os estere6tipos
formados pela midia sobre o que é dancar, para que os adolescentes possam encontrar seu
proprio movimento e expressao.

A escolha musical que a autora sugere ndo esta presa a chamada musica para
adolescente, podendo ser de varios estilos musicais. O professor pode dirigir rodas de
conversa, que, além de traduzir o que foi vivido no corpo para as outras linguagens, ajude 0s
estudantes a construir uma coletividade. A danga pressupde escutar as emogdes, a musica, 0
espaco e o corpo. Afinal, “ndo ¢ o aprendizado de passos ou de vocabuldrios de formas
codificadas que faz alguém dangar, e, sim, a percep¢do do que ¢ o movimento dangado”.

(NEVES, 2010, p. 67 apud LASZLO, 2018, p. 18).
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS PARA O ENSINO-
APRENDIZAGEM DA DANCA ESCOLAR

Historicamente, o ensino nas diversas areas do conhecimento tem buscado novas
metodologias, novas formas de ensinar, que realmente possam dar conta das exigéncias
impostas pelo ambito educacional.

Estas mudancas significativas que ocorreram em todo o ensino, inclusive no ensino-
aprendizagem da arte e das préaticas corporais, tém sua fundamentacdo na passagem da escola
tradicional e tecnicista para a cognitivista, construtivista e sdciointeracionista, respeitando e
valorizando o homem, na sua possibilidade de pensar, produzir conhecimento e expressar-se.

Temos na bibliografia dois grandes métodos distintos: os métodos tradicionais e 0s
métodos ativos. Os métodos tradicionais, (também denominados de Método analitico, Método
passivo, Método mecanicista, Método diretivo, Método intuitivo, Método associacionista)
conferem um objetivo terminal do processo ensino-aprendizagem, isto quer dizer que,
decompbe-se a matéria em partes para seu ensino, baseado na acumulacdo de progressos
parciais (exercicios técnicos).

Em outras palavras, existe um modelo a imitar, os erros deverdo desaparecer para as
corretas execucdes. Estes métodos tradicionais sdo criticados por apresentar um carater
analitico, isto €, a crianca ndo entra em contato com o contexto global e real da atividade antes
que domine as técnicas.

O segundo grupo de métodos que temos, é aquele que retne os denominados métodos
ativos, (Método global, Método sintético, Pedagogia das situacdes, Pedagogia do
descobrimento, Pedagogia exploratoria, Método estruturalista) onde a crianca inicia a

atividade global.

Para Moran (2018) Metodologias Ativas sao:

Estratégias de ensino centradas na participacdo efetiva dos estudantes na construcdo
do processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada e hibrida. As
metodologias ativas, num mundo conectado e digital, expressam-se por meio de
modelos de ensino hibridos, com muitas possiveis combina¢fes. A juncdo de
metodologias ativas com modelos flexiveis e hibridos traz contribui¢es importantes
para o desenho de solugdes atuais para os aprendizes de hoje. (MORAN, 2018, p.
04).

Nesta metodologia ativa o professor deixa de ser um demonstrador e passa a ser um

mediador, ajudando a modificar 0 esquema prévio que o aluno ja possui. Os erros sao
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consequéncias da maneira como o aluno é capaz de resolver e dar solu¢fes ao problema motor
colocado.

Sabemos que, o0 ensino da arte passou pela abordagem tradicional (séc.19 até a década
de 1950), livre expressdo (1960), construtivismo (1980), até chegar a abordagem
sociointeracionista, teoria criada por Vygotsky (1993) onde a aprendizagem é construida
através das relacdes sociais, da interacdo entre os sujeitos, sendo a tendéncia atual para o
ensino da arte, por considerar a relacdo da cultura com os conhecimentos do aluno e as
producdes artisticas.

A partir dos anos 90 no Brasil, surge a Proposta Triangular para o ensino de artes,
apresentada por Barbosa (2003), presente nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997)
e recentemente na BNCC (2017). Nesta proposta o aluno é levado a apreciar, contextualizar e
realizar. Entra em contato com a obra de arte, seja por meio da leitura da imagem, objeto ou
campo de sentido da arte, realizando a analise, interpretacdo e julgamento. Contextualiza esta
arte no universo que estd envolvida, seus aspectos historicos e atuais. Com estes referenciais o
aluno realiza a pratica artistica. Assim temos o trabalho com a arte voltado para o conhecer,
apreciar e fazer, considerando a relacdo da cultura com os conhecimentos do aluno e as
produgdes artisticas.

Especificamente para o trabalho nas aulas de danca na escola, Marques (2010) segue a
proposta triangular de Barbosa (2003). Sugere o ensino de danca com articulagdes entre arte-
ensino-sociedade. A danca como linguagem artistica e dialogo com a realidade, proporciona
ao educando, a aquisicdo de habilidades corporais tais como; o dominio de seu préprio corpo,
superacao de limites e aprimoramento dos movimentos. Também, auxilia no desenvolvimento
cognitivo, contribui para o autocontrole e para o entendimento da realidade social.

Para Marques (2010) ao iniciar o trabalho com a danca na escola, as atividades devem
ser simples e envolver movimentos préprios das criancas, como o andar, saltar e correr.
Nestas atividades podemos desenvolver nogdes como tamanho, forma e espago. Seguir uma
sequéncia do ritmo lento e de menor duragdo para um ritmo mais acelerado e mais
prolongado. O professor devera trabalhar com as variagdes de movimentos e estilos musicais,
explorando 0 movimento corporal dos alunos e suas capacidades, visando ampliar as
vivéncias e experiéncias dos educandos.

Lembramos que, para a crianga aprender a atividade é importante que ela goste
daquilo que estd fazendo. O professor tem uma responsabilidade muito grande nesta tarefa
dificil que € ensinar. E para ensinar o professor a ensinar, nos baseamos no grande fil6sofo da

educacdo Paulo Freire (1996), que apresenta 0s saberes necessarios a pratica educativa. Estes
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saberes ndo dependem somente de métodos da educacdo, mas do professor que € capaz de

ensinar.

A pesquisa deve estar presente no trabalho do professor, pesquisar para conhecer, para
constatar. Estudando a sua disciplina tera grande dominio e conhecimento daquilo que ensina.
Descobrindo que ndo sabe tudo o professor se constroi em interagdo com o educando; esta
competéncia sera humilde e bondosa aberta para novas descobertas.

O trabalho do professor vai depender também de suas concepgdes frente a vida, tomando
decisbes para mudar a realidade, sendo ativo e ndo passivo diante das situacbes que se
apresentam, e também, sabendo escutar estard oportunizando o sujeito a falar, a ser critico,
curioso, criativo e pesquisador. Através da escuta e do didlogo com guem o educador ensina,
percebe-se que o diferente existe e que este diferente por ndo ser inferior, merece respeito as suas
ideias. Enfim, é preciso a pratica educativa ser um ato de amor, pois como nos diz Freire,
"afetividade, capacidade cientifica e dominio técnico a servi¢o da mudanca". (FREIRE, 1996, p.
161).

Com esta pedagogia, o professor atua como um mediador de conhecimentos, exerce
um ato politico, convive com pessoas gque pertencem a um grupo, a uma cultura, fazendo com

que o sujeito seja transformador da sociedade.

CONCLUSAO

Através deste estudo bibliografico, podemos propor um modelo de ensino de danga
que seja libertador e incentivador da criatividade e expressao do individuo. Compreendemos
qual o papel do professor de danca para repensar as praticas pedagogicas e a ideia de
funcionalidade da danc¢a que ainda regem os modelos das aulas nas escolas.

Escola vista como um espaco mediador de conhecimento, devera ter profissionais
capacitados para ensinar. Assim como ensina-se matematica, histdria, geografia, a danca
também precisa ser ensinada, porque a sua pratica ndo podera ser acabada em si mesma, e sim
ter reflexdes e aprendizagens significativas mediadas através do professor.

As criangas chegam as escolas, trazendo consigo um conhecimento adquirido sobre
corporeidade, que ndo podera ser negado, "mas a partir do que elas sabem, podemos sugerir o
que elas ndo sabem”. (FREIRE, J. B. 1998, p.44).

Uns exigem menos tempo, e outros requerem tempo maior para adquirir as habilidades
propostas na aprendizagem. Neste sentido, cada individuo possui sua maneira diferenciada de

adquirir a aprendizagem, sobre uma determinada pratica; o professor devera sempre
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contextualizar, isto é, permitir a construcéo de sentido, considerando as suas varias dimensdes
de aprendizagem, possibilitando que todos seus alunos possam aprender e se desenvolver.

Vimos que, € indispensavel, para o ensino da danga, considerar ndo somente a idade
cronoldgica, mas também as experiéncias de capacidade coordenativa e habilidades motoras
que o iniciante apresenta. Por exemplo, na fase de iniciacdo temos um carater ludico e
motivacional de integracdo social, sem abordar movimentos especificos, proporcionando a
crianca experiéncias variadas de maneira global.

Também, ao trabalhar com o corpo sujeito, o professor deve levar em consideragdo 0s
conhecimentos que cada um traz sobre as atividades corporais que ira abordar; vinculando a
sua pratica com a cultura. Assim, como nos mostra Paulo Freire, o professor contempla a
realidade de seus alunos, e com intencionalidade procura um planejamento que forme o

sujeito, participante, ativo dentro da sua comunidade, e transformador da sociedade.
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